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O zaletach pracy z teledyskiem na zajeciach jezyka obcego

Streszczenie

Dzisiejszy rozwdj techniki i ekspansja mediow audiowizualnych nie pozwalaja na
pominigcie potencjatu sensownie dobranego teledysku w procesie glottodydaktycznym. Poza
nabywaniem kompetencji lingwistycznych i medialnych uczacy si¢ ma mozliwos¢ zdobycia
i/lub poszerzenia wiedzy socjokulturowej, czyli wiedzy o spoteczenstwie i kulturze danej spo-
tecznosci. Z tego tez wzgledu niniejszy artykut traktuje o zastosowaniu teledysku na zajgciach
jezyka obcego oraz podejmuje probe odpowiedzi na nastepujace pytania: Jak na przestrzeni lat
wygladato potaczenie ruchomego obrazu z muzyka, zanim powstat teledysk? Jakie znaczenie
ma teledysk w kontekscie zastosowania nowych technologii? Jakie wyzwania stawia przed
nauczycielem jezyka obcego praca z teledyskiem? Ponadto w artykule przedstawiony zostat

szereg powodow, dla ktorych warto wlaczy¢ teledysk w proces glottodydaktyczny.

Stowa kluczowe: teledysk, muzyka, materialy autentyczne, materiaty audiowizualne, nowe

technologie, kompetencja medialna, kompetencja interkulturowa, praca metoda projektu

1. Wprowadzenie

Dydaktyka nauczania jezykow obcych juz w latach osiemdziesiatych i dziewiecdzie-
sigtych XX wieku zauwazyta 1 docenita korzysci ptynace z zastosowania materiatu
filmowego, w tym réwniez teledysku. Dzisiejsi uczacy si¢ naleza do pokolenia, dla
ktérego media sg codziennoscia, a takze istotnym ,,towarzyszem” wspierajacym
ich percepcje. Rowniez aktywne, wzglednie pasywne, obcowanie z muzyka na
lekcjach jezyka obcego zdobyto w ostatnich latach w literaturze metodycznej oraz
w codziennej praktyce szkolnej niezalezng pozycj¢. Znaczenie i rola zastosowania
na lekcji jezyka obcego piosenek, muzyki czy teledyskow sa nauczycielom w duzej
mierze znane. Niemniej jednak wcigz mozna spotka¢ wérdd nauczajacych stwier-

dzenia zwigzane z obawami przed stosowaniem tego typu medium, odnoszgce si¢
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do muzycznych gustéw stuchaczy albo te, ktore dotycza ilosci czasu potrzebnego
do ich optymalnego wykorzystania w procesie glottodydaktycznym.

Ze wzgledu na do$¢ skromng polskojezyczng literaturg fachows, traktujaca
o zastosowaniu teledysku na zajeciach jezyka obcego, niniejszy artykut podejmuje
probe odpowiedzi na nastepujgce pytania: Jak na przestrzeni lat wygladato pota-
czenie ruchomego obrazu z muzyka, zanim powstat teledysk? Jakie znaczenie ma
teledysk w kontekscie zastosowania nowych technologii? Dlaczego warto wyko-
rzystac teledysk w procesie nauczania i uczenia si¢ jezyka obcego? Jakie wyzwania
stawia przed nauczycielem jezyka obcego praca z teledyskiem?

2. Od kolorowych obrazéw na szkle do teledysku

Poczatkow ,,tha obrazowego” do utworu muzycznego mozna doszukiwac si¢ juz
od roku 1890, kiedy to popularnymi byty tzw. Sound Slides, czyli wyswietlane
na ekranie, recznie kolorowane i naktadane na szkto obrazy, ktore towarzyszyly
wystepom éwczesnych muzykow. Za narodziny krétkich filméw muzycznych, co
potwierdza m.in. Martin Lilkendey (2017: 38), mozna zatem przyjac¢ okres powsta-
nia kina, czyli schylek XIX i poczatek XX wieku, do ktérego w wielkim stopniu
przyczynili si¢ francuscy wynalazcy i pionierzy kinematografii bracia Lumieére.
Pierwszym filmem, do ktérego skomponowano muzyke, byt film pt. The Birth
of a Nation (Narodziny narodu) z roku 1915 w rezyserii Davida Warka Griffitha'.
Warto takze wiedzie¢, ze tworcami pierwszych animacji muzycznych byli niemiecki
rezyser Hans Richter oraz niemiecko-amerykanski rezyser filmow abstrakcyjnych
Oskar Fischinger?. Pierwszy z nich stworzyl w roku 1928 ponad szesciominutowy
material filmowy zatytulowany Vormittagsspuk (Duch przed sniadaniem). Rok
p6zniej spod rak Fischingera wychodzi klip muzyczny pt. Studie 2, w ktérym do
gotowej juz muzyki rezyser prezentuje wizualizacje abstrakcyjnych form i figur.
Nalezy jednak podkresli¢, ze oba filmy sg montazem ruchomego obrazu wraz
z instrumentalnym podktadem muzycznym, nie za$ z tekstem $piewanym.
Poczawszy od roku 1900, az po lata trzydzieste XX wieku, krotkie filmy
dzwickowe, w wickszo$ci przypadkow z wykorzystaniem muzyki, wyswietlane
byly czgsto przed projekcjg dlugometrazowych filméw. Dzigki swojemu muzycz-

nemu charakterowi mialy one na celu dodatkowe uatrakcyjnienie widzom wieczoru

' Ten i wigkszo$¢ wymienionych w niniejszym artykule filméow i wideoklipow dostgpne
sa w serwisie internetowym YouTube.

2 Por. K. Willmann, D. Gericke-Schonhagen, Ch. Liiffe, Zur Rettung der Popkultur.
Experimentelle deutsche Musikvideos 2003-2007, Oberhausen 2010, s. 3.
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filmowego. Kilka lat pozniej ogladanie i stuchanie okoto trzyminutowych filméow
muzycznych, tzw. Soundies, umozliwialy grajace szafy, produkowane w latach
1941-1947 w Stanach Zjednoczonych. Najbardziej znang szafa grajaca byt wysoki
na dwa metry i z ekranem o przekatnej 27 cali Panoram. Po wrzuceniu monety
nastgpowala projekcja o$miu czarno-biatych trzyminutowych filmow. Automaty te,
wazace okoto dwoch ton, ustawiane byly czesto w barach, hotelach, na dworcach,
a takze w salach kinowych, gdzie wypetniaty widzom czas przed wyswietleniem
filmu. Gwiazdami éwczesnych Soundies byli tacy muzycy jak Duke Ellington,
Nat King Cole, Jimmy Dorsey, Louis Armstrong czy Glenn Miller, $wiatowej stawy
amerykanscy artysci jazzowi.

Nastepca Panoramu stat si¢ wyprodukowany pod koniec lat pig¢dziesigtych
XX wieku we Francji Scopiton. Charakteryzowat si¢ mozliwos$cia ogladania koloro-
wego obrazu i lepsza jakoscig dzwicku, a takze tym, ze utwory muzyczne mogty by¢
wybierane przez widza dobrowolnie, co nie byto mozliwe w przypadku jego poprzed-
nika — Panoramu. Krétkie filmy muzyczne, odtwarzane przy pomocy Scopitonow,
nie przedstawialy juz samego wystgpu scenicznego wykonawcy czy tez samej tresci
tekstu, lecz byly o wiele bardziej dowolnym pomystem rezysera na tego rodzaju film?®.

Z biegiem lat krotkie filmy muzyczne wyswietlano juz przede wszystkim
za posrednictwem telewizji. To wlasnie telewizja tworzy pierwsze programy
muzyczne, w ktorych wykorzystuje powstate do tej pory krotkie filmy muzyczne.

Do powstania teledysku w takim ksztatcie, w jakim znamy go dzisiaj,
przyczynity si¢ niewatpliwie roéwniez filmy muzyczne i taneczne z lat trzydzie-
stych i czterdziestych XX wieku. Gtownymi ich bohaterami byli Bing Crosby,
Fred Astaire, Gene Kelly, Frank Sinatra czy Ginger Rogers. Rowniez wiele dtu-
gometrazowych filmow, powstatych w latach 1950-1980, miato duze znaczenie
dla produkcji pézniejszych teledyskow*. Przyktadami moga by¢ tutaj takie filmy
jak: Buntownik bez powodu (1955, rez. Nicholas Ray), Wiezienny rock (1957,
rez. Richard Thorpe), Magiczna tajemnicza podroz (1967, rez. The Beatles oraz nie-
wymieniony w napisach Bernard Knowles) czy Przedstawienie (1970, rez. Donald
Cammell i Nicholas Roeg).

Pierwsze teledyski zostaty nakrgcone przez brytyjskie zespoly The Beatles
(do piosenki We Can Work It Out z 1965 roku oraz do piosenek Rain i Paperback
Writer z 1966 roku), The Rolling Stones (do utworu We love you z 1967 roku),

3 Por. M. Lilkendey, 100 Jahre Musikvideo. Eine Genregeschichte vom firiihen Kino bis YouTube,
Bielefeld 2017, s. 571f.

4 Por. E. Thaler, Musikvideoclips im Englischunterricht. Phdnomenologie, Legitimitdt, Didak-
tik und Methodik eines neuen Mediums, Miinchen 1999, s. 26ff.
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Queen (do ballady rockowej pt. Bohemian Rhapsody z 1975 roku) czy przez ame-
rykanskiego muzyka Michaela Jacksona. Ten ostatni stworzyt teledysk do piosenki
Thriller (1983), ktéry migdzy innymi ze wzgledu na swojg muzyczng wartos$c
i zastosowane w nim liczne efekty specjalne, zostal wpisany przez Biblioteke
Kongresu, jako pierwszy wideoklip, na list¢ filmoéw stanowiacych dziedzictwo
kulturowe Standéw Zjednoczonych®. Swoj swiatowy rozglos teledyski zdobyty
z poczatkiem lat osiemdziesigtych XX wieku, przede wszystkim za sprawg powstatej
wowczas amerykanskiej stacji muzycznej MTV. W Niemczech natomiast byty to
bazujace na teledyskach stacje muzyczne Formel Eins, Musicbox, VIVA oraz VIVA
ZWEI. Pierwsze polskie teledyski, pochodzace z lat szes¢dziesiatych XX wieku,
powstaty do takich utworéw muzycznych, jak na przyktad Batumi (1963) Filipinek’,
Nie zadzieraj nosa (1966) Czerwonych Gitar, Kocha¢ (1967) w wykonaniu Piotra
Szczepanika, Powrocisz tu (1968) Ireny Santor, Po co ja za tobg biegam (1969)
Trubadurdéw czy Przesliczna wiolonczelistka (1969) Skaldow. Byly one emitowane
w telewizji jako przerywniki mig¢dzy programami.

Teledyski ogladane sg dzisiaj w Polsce bardzo czesto za posrednictwem
zatozonego w 2005 roku serwisu internetowego YouTube, ktory stat si¢ nowoczesng
telewizjg muzyczng i jednocze$nie muzycznym archiwum. Serwis ten nie tylko
daje mozliwo$¢ odtwarzania zamieszczonych w nim teledyskow, ich komentowania
czy oceniania, lecz rbwniez umieszczania wtasnych muzycznych produkcji. Sg to
materiaty filmowe wyprodukowane zaré6wno przez przemyst muzyczny, jak row-

niez przez zarejestrowanych i niezarejestrowanych uzytkownikow tego serwisu®.
3. Teledysk w kontekscie nowych technologii
Wykorzystanie technologii informacyjno-komunikacyjnych (TIK) do celéw dydak-

tycznych jest jednym z gtéwnych celéw i zadan polityki jezykowej Rady Europy,

sformutowanych w Europejskim systemie opisu ksztatcenia jezykowego®.

5 Najdrozszym teledyskiem pozostaje w dalszym ciagu teledysk Scream z 1995 roku, Micha-
ela Jacksona i Janet Jackson. Koszt jego produkcji wynosit wowczas 7 milionow dolarow.
Por. M. Lilkendey, 100 Jahre Musikvideo ..., op. cit., s. 52. s. 118.

Pierwszym teledyskiem wyemitowanym przez stacj¢ muzyczng VIVA byt utwor Zu geil fiir
diese Welt niemieckiego zespotu muzycznego Die Fantastischen Vier.

Do piosenki Batumi powstaly dwa teledyski, pierwszy w NRD w studiach telewizyjnych
Ostseestudio w Rostocku w 1963 ., a drugi w Polsce, ktory ukazat si¢ wiosng 1964 r.
Wiecej informacji na temat teledysku w Internecie znalezé mozna np. u M. Lilkendey,
100 Jahre Musikvideo..., op. cit., s. 147ff.

Por. D. Coste, B. North, J. Sheils, J. Trim, Europejski system opisu ksztatcenia jezykowego:
uczenie sig, nauczanie, ocenianie, Warszawa 2003, s. 20ff.
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Swoje odzwierciedlenie znalazto ono rowniez w Zaleceniu Parlamentu
Europejskiego i Rady z dnia 18 grudnia 2006r. w sprawie kompetencji kluczowych
w procesie uczenia si¢ przez cate Zycie'® oraz w treSciach nauczania — wyma-
ganiach szczegoétowych nowej Podstawy programowej na wszystkich etapach
edukacyjnych!'. Jednym ze wspodlnych celéw nauczania jezyka obcego, opisanych
w wyzej wymienionych dokumentach, jest umiejetne, krytyczne oraz refleksyjne
wykorzystanie potencjatu technologii informacyjnej i komunikacyjnej, nazywana
rowniez technologia spoleczenstwa informacyjnego (TSI).

Dzisiejszy rozwoj techniki i ekspansja mediow audiowizualnych pozwalaja
w szerokim zakresie na wykorzystanie potencjatu, jaki kryje w sobie sensownie
wybrany 1 odpowiednio zdydaktyzowany do celow glottodydaktycznych teledysk.

Wedlug Anieli Ksigzek-Szczepanikowej teledysk jest ,,miniaturowa forma
zwigzana z elektronicznymi sposobami rejestracji i przenoszenia obrazu”, stano-
wigcg przede wszystkim potgczenie obrazu z muzyka. Autorka stwierdza jednak,
ze w teledysku muzyka nie stanowi dopelnienia czy integralnej warstwy, tak jak
ma to miejsce w filmie, lecz ,,jakby oddaje na ustugi nowego gatunku telewi-
zyjnego sztuke rytmu”!?, To wlasnie rytmy tworza baze do kolejnosci zdarzen,
do napigcia dramatycznego, wybuchu czy tez roztadowania dramatyzmu, ktore, prze-
noszone na rytmy obrazu, tworza z wizualnych elementéw okreslone kompozycje.
To sprawia, ze teledysk jest maksymalnie zrytmizowany. A. Ksiazek-Szczepanikowa
stusznie podkresla, ze pomimo iz teledysk, ktory powstat dzigki i dla telewizji, jest
komercyjnym towarem i takowe tez promuje, jest tez zjawiskiem zadziwiajacym
w kulturze i ma zdecydowany wptyw na intelektualny, emocjonalny oraz osobowy
rozwoj uczacych si¢. Z tego tez wzgledu, jak konstatuje autorka, nie mozna pomingé
teledysku w ksztalceniu literackim i kulturowym.

Wiaczenie teledysku w proces nauczania i uczenia si¢ jezyka obcego i sen-
sowna oraz refleksyjna praca z tym medium z pewnoscia przyczynia si¢ do rozwijania
kompetencji medialnej, zarowno uczacych sie, jak rowniez samego nauczajacego.
Jest to tez bardzo czg¢sto kolejna mozliwos¢ wykorzystania na zajeciach jezykowych
nowych technologii, ktorych zastosowanie we wspotczesnej dydaktyce nauczania

10 Por. Dziennik Urzgdowy Unii Europejskiej z dnia 30.12.2006 (2006/962/WE): http://eur-lex.
curopa.cu/legal-content/pl/TXT/PDF/?uri=CELEX:32006H0962 [doste¢p: 6.01.2020].

I Patrz Ministerstwo Edukacji Narodowej (MEN) (2009): Podstawa programowa z komentarza-
mi. T. 3: Jezyki obce w szkole podstawowej, gimnazjum i liceum, https://men.gov.pl/wp-con-
tent/uploads/2011/02/men_tom_3.pdf. [dostgp: 6.01.2020] oraz Ministerstwo Edukacji Naro-
dowej (MEN) (2016): Podstawa programowa — jezyk obcy, https://men.gov.pl/wp-content/
uploads/2016/11/podstawa-programowa-%E2%80%93-jezyk-obcy.pdf. [dostep: 6.01.2020].

12 Por. A. Ksigzek-Szczepanikowa, Od obrazka do wideoklipu. Integracja tekstowa w ksztalce-
niu literackim na poziomie podstawowym, Kielce 1999, s. 135ff.
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jezyka obcego odgrywa wazna role. Markus Biechele i Alicia Padrds podkreslaja,
ze zastosowanie Internetu daje przede wszystkim mozliwo$¢: uzyskania w szybki
i bezproblemowy sposob potrzebnych informacji, udostepnienia w sieci ,,wypro-
dukowanych” przez siebie materiatow, nawigzania kontaktow miedzyludzkich bez
wzgledu na odlegtos¢ terytorialng"®. Natomiast Marzena Zylinska stusznie zauwaza,
ze przy pomocy nowych technologii zajgcia jezykowe ,,nie musza juz opierac si¢
na nieautentycznych interakcjach i sztucznych symulacjach komunikacji”!*.

Rowniez Dietmar Rosler i Nicola Wiirffel widza w przestrzeni internetowej
wiele nowych drog dla dzisiejszych uczacych sig, ktorzy wtasnie na ptaszczyz-
nie tekstu, obrazu, materiatdéw dzwigkowych oraz audiowizualnych maja realna
mozliwo$¢ wgladu w zycie ich rowiesnikow zamieszkujacych w innych krajach'.

Wkroczenie w wirtualny $wiat Internetu stwarza uczacym si¢ nie tylko okazje
do konfrontacji z naturalnym j¢zykiem i autentycznymi sytuacjami komunikacyjnymi,
lecz réwniez do uczestniczenia w przekazywaniu tresci krajo- 1 kulturoznawczych.
Tego typu dziatania nie ograniczajg si¢ do samego czerpania wiedzy o innych
kulturach, dajg one takze mozliwo$¢ uwrazliwienia si¢ na nie, uSwiadomienia
i pogltebienia wiedzy na temat kultury wiasnej, a co za tym idzie, uwidocznienia
badZ niwelowania stereotypow i uprzedzen.

Dla wspotczesnych uczacych si¢ to wlasnie Internet jest jednym z najwaz-
niejszych i najpopularniejszych zrodet zasiegania informacji o muzyce. Dodatkowa
zaleta, o ktérej warto pamigta¢ podczas wykorzystania nowych technologii, jest
mozliwo$¢ wystuchania i obejrzenia oraz legalnego pobrania teledysku, rowniez
w warunkach pozaszkolnych; zatem dziatan istotnych takze z punktu widzenia
indywidualizacji procesu nauczania.

Czy wobec powyzszego wspotczesna dydaktyka nauczania jezyka obcego
powinna przechodzi¢ obojetnie wobec teledysku, ktory, bedac wytworem wspot-
czesnej kultury, w krétkim czasie opowiada, ilustruje muzyke, przekazuje mysl
i przedstawia si¢ jako zamknieta cato§¢? Z pewnoscia nie. Istnieje bowiem szereg
powodow, dla ktorych warto wykorzysta¢ teledysk na zajeciach jezykowych.

13 Por. M. Biechele i A. Padros, Didaktik der Landeskunde, Fernstudieneinheit 31, Berlin und
Miinchen 2003, s. 120.

4 Por. M. Zylifiska, Miedzy podrecznikiem a internetem. Nowa dydaktyka jezykéw obcych,
Warszawa 2015, s. 129.

15 Por. D. Rosler i N. Wiirffel, Lernmaterialien und Medien. Deutsch Lehren Lernen. Band 5,
Miinchen 2014, s. 129.
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4. Powody, dla ktorych warto zastosowac teledysk w procesie
glottodydaktycznym

Kontakt uczacego si¢ z teledyskiem, bedacym niewatpliwie no$nikiem kultury
kraju docelowego, moze by¢ postrzegany jako element wzbogacajacy wspolcze-
sny proces nauczania i uczenia si¢ jezyka obcego. Majac swiadomos¢ szerokiej
gamy zalet i mozliwo$ci ¢wiczen wynikajacych z pracy z piosenka prezentowang
za pomocg materiatu dzwigkowego i/lub tekstu piosenki, dzieki czemu mozliwa
jest praca ukierunkowana zaréwno na system jezyka (na przyktad wykorzystanie
tekstow piosenek do ¢wiczen leksykalnych lub gramatycznych czy tez do pracy
nad wymowa), jak réwniez na rozwijanie podstawowych sprawnosci jezykowych
(shuchanie, mowienie, czytanie, pisanie), chcg w tym miejscu wyraznie podkreslic,
ze w konteks$cie referowanego zagadnienia nie traktuje pracy z teledyskiem row-
noznacznie z praca z tekstem piosenki i/lub nagraniem audio. Z tego tez wzgledu
przedstawione ponizej powody wraz z przykladowymi aktywno$ciami zwigzane
sa w pierwszej kolejnosci z rozwijaniem sprawnosci rozumienia przekazu audio-
wizualnego, ktory mozliwy jest wlasnie dzieki zastosowaniu teledysku!®.

4.1. Rozwijanie wszystkich sprawnosci jezykowych, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem rozwijania rozumienia przekazu audiowizualnego. W kontekscie
nauczania jezyka niemieckiego jako obcego po raz pierwszy na aspekt rozumienia
takiej formy przekazu zwrocita uwage Inge Christine Schwerdtfeger, przypisujac
centralne znaczenie wizualnego odbioru uczacego si¢ do jego indywidualnych
potrzeb wynikajacych z naturalnej potrzeby czy tez ochoty wypowiadania sie¢.
Autorka wskazuje rowniez na niewerbalne aspekty mowy towarzyszace mate-
rialom audiowizualnym, dajace dodatkowa mozliwo$¢ pracy nad jezykiem'”.
Ze wzgledu na specyfike teledysku, wynikajaca z potaczenia obrazu i muzyki oraz
jego inng percepcje, ktora, w przeciwienstwie do materialow stricte dzwigkowych,
oddzialuje na uczacego si¢ nie w sposob monosensoryczny, lecz polisensoryczny,
czyli poprzez wigcej niz jeden zmyst jednoczesnie, warto pamietac, aby w procesie
glottodydaktycznym uwzgledni¢ ¢wiczenia wykorzystujace nie tylko tekst, lecz
réwniez muzyke, obraz i techniki produkeji teledysku (postaci, symbole, rekwizyty,

ustawienie kamery i inne).

16 Przedstawione powody sg jednoczesnie kryteriami, jakimi powinien kierowac si¢ nauczyciel,
dokonujac wyboru teledysku.

17 Por. 1. Ch. Schwerdtfeger, Sehen und Verstehen. Arbeit mit Filmen im Unterricht Deutsch
als Fremdsprache, Berlin und Miinchen 1989, s. 24ff.
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Z powyzszego wynika zatem, ze praca z teledyskiem daje nauczycielowi
mozliwos$¢ zastosowania kilku innych, dodatkowych technik, ktérych nie mozna
uwzgledni¢ w przypadku samego nagrania audio piosenki. Do tych technik, ktore
mogg by¢ rozumiane jednoczesnie jako sposoby pracy z teledyskiem, naleze¢ beda:

1) pierwsze ogladanie teledysku z wlaczonym obrazem i dzwigkiem (w celu

uzyskania ogdélnego wrazenia, jakie wywotat teledysk),

2) stuchanie muzyki z wylaczonym obrazem (w celu lepszego odbioru

warstwy muzycznej teledysku),

3) ogladanie teledysku z wylaczonym dzwiekiem (w celu intensywniejszej

analizy obrazow i scen w teledysku)',

4) kolejne ogladanie teledysku z wlaczonym obrazem i dzwigkiem (w celu

glebszej analizy wspotgrania muzyki i obrazu).

Innymi sprawdzonymi technikami zalecanymi podczas pracy z teledyskiem na
zajeciach jezykowych moze by¢ rowniez sensowne i §wiadome wykorzystanie
obrazu', polegajace migdzy innymi na: opisie zatrzymanego kadru w dowolnym
miejscu teledysku (do tego celu warto wykorzysta¢ np. rzutnik multimedialny),
snuciu hipotez na podstawie zatrzymanego kadru (np. co mogto si¢ wydarzy¢
przed?, co moze si¢ wydarzy¢ po?), opisie sceny z teledysku® czy tez utozeniu
kilku wydrukowanych scen z teledysku w taki sposob, aby powstata logiczna catose,
ktora zostanie zweryfikowana przez uczacych si¢ podczas ogladania teledysku.

Przy tej okazji warto pamigta¢ o zasadzie, ktorag powinnismy kierowac si¢
podczas wyboru teledysku: im nizszy poziom bieglosci jezykowej uczgcego sie,
tym tres¢ teledysku powinna by¢ bardziej spojna z trescig piosenki. W przypadku
uczacych si¢ na wyzszym poziomie biegltoséci jezykowej nie trzeba juz tak sztywno
trzymac si¢ tej zasady, ze wzgledu na wigksza mozliwos¢ interpretacji tresci teledy-
sku?!. Nalezy rowniez zwroci¢ uwage, aby materiat glottodydaktyczny uwzgledniat
¢wiczenia przed ogladaniem, w trakcie ogladania oraz po obejrzeniu teledysku,

czyli techniki, ktore znane sa podczas treningu sprawnosci rozumienia ze stuchu

18 Por. np. M. Ho$citowicz, Postuchaj, to do ciebie, czyli jak wykorzystanie piosenek wplywa
na sprawnosci receptywne, ,,Jezyki Obce w Szkole” 2016, nr 1, s. 52 i R. Piechocki, T/K na lek-
¢ji jezyka niemieckiego w szkole podstawowej i gimnazjum, ,,Nauczaj lepiej. Jezyk niemiecki”
2013, nr 1, s. 4.

19 W konteks$cie wykorzystania materiatu filmowego Anne Sass (2007: 7) zwraca uwage, ze Swia-
dome zastosowanie obrazu na zajgciach jezykowych poza ksztatlceniem kompetencji jezyko-
wych, wyostrza rowniez spojrzenie uczacego si¢ na jezyk, jakim postuguje si¢ obraz, przez
co wspiera u odbiorcy tzw. wizualng dostownos¢.

20 Por. np. S. Chudak, The Piano..., czyli malowany muzykq film animowany jako impuls do kre-
atywnego pisania i mowienia na lekcji jezyka obcego, ,,Nauczaj lepiej. Jezyk niemiecki” 2013,
nr 1, s. 221f.

2l Por. M. Hoscitowicz, Postuchaj, to do ciebie..., op. cit., s. 52.
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czy pracy z filmem?. Jako przyktad moze postuzy¢ tutaj dydaktyzacja teledysku
do piosenki Nur mit dir, w ktorej wyraznie wyodrgbnione zostalty wymienione
powyzej trzy etapy ¢wiczen®.

Chcac zatem optymalnie rozwija¢ sprawno$¢ rozumienia przekazu audio-
wizualnego, nalezy mie¢ swiadomo$¢ specyfiki medium, jakim jest teledysk
i wynikajacej z niego percepcji oraz nie stawia¢ znaku réwnosci pomiedzy spraw-
noscig rozumienia przekazu audiowizualnego a sprawnoscia rozumienia ze stuchu.
Trudno bowiem oczekiwaé od uczacych sig, aby podczas ogladania teledysku
efektywnie zajmowali si¢ lekturg tekstu piosenki wydrukowanego na karcie pracy
czy tez wykonywali ¢wiczenia pisemne®. ,,Filmowa” wersja utworu muzycznego
wydaje si¢ by¢ do tego rodzaju ¢wiczen niepotrzebna.

4.2. Przekazywanie tresci krajo- i kulturoznawczych obszaru nauczanego jezyka
odbywa si¢ poprzez sam fakt prezentacji teledysku, ktory jest ,,produktem” pocho-
dzacym z innej kultury i stworzonym w innym kontek$cie socjokulturowym. Warto
wiec zwroci¢ uwage na elementy inne, nietypowe dla kultury wtasnej, takie jak
technika wykonania teledysku, wykorzystane w nim krajobrazy, motywy przewod-
nie, symbole, stroje, zachowania 0séb wystepujacych w teledysku, a takze uzyte
instrumenty muzyczne, widoczne w materiale filmowym i te, ktore tylko stychac.
W tym kontek$cie wartym polecenia jest teledysk pt. Berlin und wir! (2017),
nakrgcony do miniserialu o tym samym tytule, ktory przedstawia zycie nastolatkow
w multikulturowej stolicy Niemiec. Na uwage zastuguja roéwniez dwa teledyski
popularnego niemieckiego zespotu Wise Guys®. Pierwszy z nich, przygotowany do
piosenki Ich bin aus Hiirth (2012), moze by¢ wykorzystany do opisania swojego
miejsca zamieszkania, a dodatkowo, poprzez pojawiajace si¢ w materiale filmowym
symbole, do poznania znanych w Niemczech sieci handlowych. Drugi teledysk
pt. Deutsche Bahn (2012), przedstawiajacy w krytycznym $wietle funkcjonowanie

niemieckiej kolei, moze poshuzy¢ do rozmowy na temat sposobow podrézowania.

2 Por. np. M. L. Brandi, Video im Deutschunterricht. Eine Ubungstypologie zur Arbeit mit
fiktionalen und dokumentarischen Filmsequenzen. Fernstudieneinheit 13, Miinchen 1996,
s. 18ff. i B. Dahlhaus, Fertigkeit Horen. Fernstudieneinheit 5, Miinchen 1994, s. 521f.

2 Por. R. Piechocki, Emotywna funkcja muzyki na przykladzie teledysku ,,Nur mit dir*,
»Nauczaj lepiej. Jezyk niemiecki” 2013, nr 1, s. 26-31.

2 Patrz rowniez E. Gajek, Lekcje z wykorzystaniem technologii informacyjnej, [w:] Skuteczna
nauka jezyka obcego. Struktura i przebieg zaje¢ jezykowych, red. H. Komorowska, Warszawa
2009, s. 218.

2 Grupa muzyczna Wise Guys istniata od poczatku lat dziewig¢édziesigtych do lipca 2017 roku.
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4.3. Rozwijanie kompetencji interkulturowej mozliwe jest dzigki zestawieniu
dwoch teledyskoéw o podobnej tematyce, pochodzacych z dwoch roznych kultur,
z kultury kraju docelowego i z wlasnego kraju. Na ich podstawie uczacy si¢ moga
dokona¢ refleksji na temat teledyskow, zinterpretowaé zachowania 0s6b wystepu-
jacych w teledyskach, skonfrontowac je z wtasnymi zachowaniami, zwréoci¢ uwage
na mowg¢ ciata, ubior, fryzure itp., wskaza¢ podobienstwa i réznice, uwrazliwi¢ na
innos$¢, zrozumie¢ oraz poszanowac odmienno$é, a tym samym lepiej u§wiado-
mi¢ sobie kulture wiasnag i obca®. Uczacym si¢ jezyka niemieckiego na poziomie
B1+ (i wyzszym) warto zaproponowac¢ teledysk niemieckiego zespotu Die Prin-
zen pt. Deutschland (2001) oraz teledysk poznanskiej grupy 52 Debiec pt. To my!
(2004). Oba utwory muzyczne, cho¢ w zupelnie inny sposob, przedstawiajg zar6wno
za pomoca obrazu, jak i tekstu, ,,typowe” dla danego spoteczenstwa charaktery-
styczne cechy, postawy i zachowania. Materialy te mogg by¢ doskonalym punktem
wyijscia do rozmowy na temat stereotypow i uprzedzen, a takze refleksji na temat
tego, jak widzimy siebie, a jak postrzegaja nas inni. Kolejnymi przyktadami moga
by¢ teledyski do piosenki Weil du es bist (2015) w wykonaniu grupy High Five
oraz do piosenki Wie schon, dass du geboren bist (2012) zespotu Deine Freunde.
Praca z tymi wideoklipami bedzie dobra okazja do rozmowy na temat zwyczajow

urodzinowych w Niemczech i w Polsce.

4.4. Mozliwo$¢ pracy z materialem autentycznym ma miejsce dzigki wykorzy-
staniu stworzonych przez obcojezycznych wykonawcodw i zagraniczne zespoly
muzyczne teledyskow, ktoére w znacznej mierze dostgpne sg w Internecie oraz
w dobrze wyposazonych mediotekach jezykowych. Autor tekstu piosenki porusza
nierzadko pewien wazny problem spoteczny, identyfikuje si¢ z nim, a poprzez tekst
i muzyke wyraza swoj $wiatopoglad czy emocje na dany temat. Dzigki temu zarowno
tekst piosenki, jak i teledysk sa lub staja si¢ dla odbiorcy autentyczne?’. Nie nalezy
zapominac o teledyskach pochodzacych z roznych krajow jezyka docelowego,
na przyktad w przypadku nauki jezyka niemieckiego, warto pamigta¢ zaréwno
o teledyskach powstatych w Niemczech, jak i tych, ktére pochodza z Austrii badz

2 Por. np. R. Piechocki, Lieder und Musik als Forderungsfaktoren interkultureller Kompetenz
in der DaF-Didaktik, Frankfurt am Main 2018 i A. Rumianowska, Wykorzystanie wideokli-
pow w nauczaniu jezykow obcych, ,,Jezyki Obce w Szkole” 2001, nr 2, s. 50.

270 rbéznych wymiarach autentyczno$ci (w tym o autentyczno$ci sytuacji komunikacyjnych,
jezyka i tekstow, tresci i emocji oraz samego procesu uczenia si¢) pisza szerzej S. Chudak
i A. Nardi, Dimensionen der Authentizitit im DaF- und DaZ-Unterricht, [w:] IDT 2013.
Band 6. Sektionen F2, F3, F4. Medien in Kommunikation und Unterricht, red. S. Chudak,
H. Drumbl, A. Nardi, R. Zanin, Renata, Bozen/Bolzano 2016, s. 39ff.
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Szwajcarii. Rowniez teledyski pochodzace z roznych regiondéw kraju docelowego
prezentuja réznorodne odmiany jezyka, przedstawiajg pielegnowanie zachowan,
postaw, tradycji, obrzedow, zwyczajow oraz wartosci kulturowych, typowych dla
danego regionu. Praca z takimi teledyskami przyczyni si¢ dodatkowo do rozwoju
kompetencji socjolingwistycznej uczacego sie?®. Aspekty te nie sa do$¢ czesto
tematyzowane w podrecznikach do nauki jezyka niemieckiego, na co zwracaja
uwage Sebastian Chudak i Marta Woznicka®; z tego tez wzgledu odpowiednio
przygotowana pod tym katem praca z teledyskiem wydaje si¢ sensownym uzu-
pethieniem tresci nauczania. Przyktadem moze by¢ tutaj teledysk austriackiego
piosenkarza Andreasa Gabaliera pt. I sing a Liad fiir Di (2010), w cato$ci zaspie-
wany w austriackiej odmianie jezyka niemieckiego. Uwzglednienie w procesie
nauczania i uczenia si¢ wyzej wymienionych aspektéw charakterystyczne jest

dla tak zwanej kulturowej autentycznosci.

4.5. Rozwijanie kompetencji medialnych rozumiane jako rozwijanie umiejetno-
$ci $wiadomego, krytycznego i bezpiecznego korzystania z dostepnych medidow.
W kontekscie referowanego zagadnienia rozwijanie kompetencji medialnej bgdzie
zwigzane takze z tworczym uzyciem przez uczacych si¢ Internetu. Dotyczy¢ to
moze na przyktad wyszukania teledysku w sieci i zamieszczenia pod nim indywi-
dualnych lub wspoélnych komentarzy do istniejacego teledysku. Swoje poglady na
temat obejrzanego teledysku uczacy si¢ moga rowniez wymieni¢ z roéwiesnikami
uczacymi si¢ danego jezyka pochodzacymi z innych krajow. Do tego celu moga
przeprowadzi¢ telekonferencje. Dodatkowo, dzigki wykorzystaniu dostepnych
narzedzi, takich jak kamera internetowa, telefon komorkowy czy smartphon,
uczacy si¢ moga nakreci¢ wilasne teledyski i opublikowac je w sieci, na przyktad
na stronie internetowej szkoty, a nastepnie wspdlnie je ocenié¢, poddaé krytyczne;j
analizie 1 konstruktywnej krytyce oraz wyciagna¢ odpowiednie wnioski z przepro-
wadzonych zadan®. Uswiadomienie uczgcym si¢ umiejetnego uzycia legalnych
programoéw komputerowych do stworzenia i edytowania przygotowanych indy-
widualnie lub w grupie teledyskow z pewnoScig przyczyni si¢ do rozwoju ich
medialnej kompetenc;ji.

2 Por. D. Coste, B. North, J. Sheils, J. Trim, Europejski system opisu ksztalcenia jezykowego...,
op. cit., s. 108.

2 Por. S. Chudak, M. Woznicka, Gesichter des Deutschen in Lehr- und Lernmaterialien
fiir Deutsch als Fremdsprache, [w:] Sprache in ihrer lokalen Dimension. Studia Germanica
Gedanensia 35, red. D. Olszewska, D. Janus, Gdansk 2016, s. 196ff.

30 Por. np. E. Thaler, Musikvideoclips im Englischunterricht ..., op. cit., s. 143.
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Sina Miiller i Yasmin Serth wskazuja na dodatkowe zalety ptynace z przy-
gotowania przez uczacych si¢ ich wlasnych filmikow przy pomocy smartphonow,
a mianowicie zrozumienie wieloptaszczyznowosci filmu oraz mozliwos¢ poznania

pracy rezysera®!.

4.6. Rozwijanie kompetencji socjalnych to przede wszystkim umiejetnosci
zwigzane z nawigzaniem i podtrzymywaniem dobrych relacji oraz z prawidlowa
wspotpraca z rowiesnikami czy z zawieraniem kompromisu, majacego na celu
realizacje wspolnego zadania, jakim moze by¢ na przyktad przygotowanie pracy
projektowej, do ktorej wroce jeszcze w konteks$cie wspierania autonomii uczacego
si¢. W tym miejscu nie mozna nie wspomnie¢ o wzmacnianiu relacji pomigdzy
nauczycielem a uczacym sie, ktore ma miejsce chociazby podczas wymiany spostrze-
zen i dos§wiadczen czy udzielania fachowych porad zwigzanych z wykorzystaniem
teledysku na zajeciach jezykowych.

Zarowno do rozwijania kompetencji medialnej, jak rowniez kompetencji
socjalnych uczacych sie¢, przydatnym moze okazac si¢ tekst piosenki Deutsch
ist super! pochodzacy z podrgcznika do nauki jezyka niemieckiego dla mlodziezy
pt. geni@l klick**. Juz w pierwszym roku nauki uczacy si¢ — w ramach projektu
muzycznego — moga wykorzysta¢ wspomniany wyzej tekst piosenki do samodziel-
nego przygotowania teledysku®.

4.7. Wspieranie autonomii uczacego si¢ moze by¢ realizowane poprzez wspot-
decydowanie, wspotuczestnictwo i wspdtodpowiedzialno$¢ w procesie nauczania
i uczenia si¢ jezyka obcego. W kontekscie pracy z teledyskiem bedzie to na przyktad
wyszukanie nagrania wideo w Internecie lub w innych zrédtach, wspoétdecydo-
wanie o wyborze wykonawcy i tematyce teledysku, ktory, po wczesniejszym
zaakceptowaniu przez nauczyciela, stanie si¢ przedmiotem zaj¢c jezykowych.
Rowniez zachecenie do takich dziatan jak wyszukanie informacji o kompozytorze,
wykonawcy, autorze tekstu czy opracowanie listy z najczesciej odtwarzanymi
w Internecie teledyskami oraz refleksja i ocena wlasnych efektow, moga doskonale

31 Por. S. Miiller, Y. Serth, Mit digitalen Medien den Schulalltag optimieren. 66 praktische
Ideen fiir Selbstorganisation und Unterricht, Miillheim an der Ruhr 2012, s. 144f.

32 Por. B. Frohlich, M. Mariotta, P. Pfeifhofer, geni@I klick. Deutsch fiir Jugendliche. Arbeits-
buch A1, Berlin und Miinchen 2011, s. 12.

33 W ramach projektu muzycznego pt. Deutsch ist super!, zorganizowanego przez autora niniej-
szego artykutu w latach 2013-2015, uczniowie pierwszych klas Gimnazjum Dwujezycznego
im. Dabréwki w Poznaniu przygotowali wiasne teledyski. Relacja uczennicy z przeprowa-
dzenia tego projektu oraz teledyski dostepne sg na stronie internetowej szkoty pod adresem:
http://dabrowka.poznan.pl/index.php/387-jezyk-niemiecki-spiewajaco [dostep: 6.01.2020].

120



O zaletach pracy z teledyskiem...

stuzy¢ rozwijaniu autonomii uczacego si¢. Na uwage zashuguja rowniez otwarte
formy nauczania, czego przyktadem moze by¢ praca projektowa polegajaca na
przygotowaniu wlasnego teledysku, o czym wspomniano w poprzednim punkcie.
Planujac prace metoda projektu waznym jest, aby uwzgledni¢ i odpowiednio
weczesniej poinformowac ucznidéw o najwazniejszych jego etapach. Bedg to przede
wszystkim: opracowanie planu dziatan, podziat zadan/rél, przygotowanie potrzeb-
nych materialéw, instrumentow muzycznych, sprzgtu umozliwiajacego nagranie
teledysku, realizacja ustalonych zadan, ewentualna konsultacja i wsparcie ze
strony nauczyciela lub innej osoby w trakcie przygotowywania teledysku. Poza
tym wazne tez beda: analiza i ocena w obrgbie cztonkéw grupy projektowe;,
uwzglednienie przedstawionych na poczatku projektu kryteriéw jego oceny,
prezentacja teledysku na forum i ocena zewnetrzna dokonana na przyktad przez
pozostate grupy projektowe lub inne klasy w szkole. Ze wspotczesnego glotto-
dydaktycznego punktu widzenia cennym jest rOwniez przygotowanie projektu
edukacyjnego skorelowanego z innymi przedmiotami, ktorych tre$ci dodatkowo
mogg zachgcic¢ uczacego si¢ do poszerzenia jego wiedzy i umiejgtnosci zwigzanych
z przygotowaniem teledysku*. Projekt zwigzany z przygotowaniem teledysku
przez uczacych si¢ moze przybra¢ rowniez forme projektu internetowego®. W tego
rodzaju projekcie uczacy si¢ wspolpracuja z grupg rowiesnikow z kraju docelowego
(na przyktad w przypadku nauki jezyka niemieckiego z uczniami ze szkoty partner-
skiej w Niemczech) lub z grupg rowiesnikow uczacych sie jezyka kraju docelowego
(na przyktad z uczniami z partnerskiej szkoty z Hiszpanii, ktorzy rowniez ucza si¢
jezyka niemieckiego jako obcego). W ten sposob powstaja dwa rozne teledyski,
a rozmowa zwigzana z przygotowaniem teledysku czy komentarz do powstatego
materiatu filmowego odbywac si¢ moga za pomoca wideokonferencji. Tego typu
dziatania wymagaja oczywiscie od uczacych si¢ okreslonego poziomu bieglosci
jezykowej, jednak dzigki nim nie dochodzi juz do samej symulacji dialogu w jezyku
docelowym w warunkach klasowych, lecz do jego autentycznego zastosowania
w realnych sytuacjach. Ma to ogromne znaczenie w kontekscie nauczania interkultu-
rowego i zwigzanym z nim rozwijaniem kompetencji interkulturowej uczacych sig,

o ktérym wspomniano wyzej.

4.8. Rozwijanie kompetencji jezykowych jest niejako wpisane w pracg z materiatem
audiowizualnym. Nie sposob bowiem pozostawié przedstawionych w teledysku
scen, obrazow, towarzyszacego im tekstu czy warstwy muzycznej bez komentarza,

3% Por. E. Thaler, Musikvideoclips im Englischunterricht ..., op. cit., s. 143.
35 O zaletach projektéw internetowych pisze m.in. M. Zylifiska, Miedzy podrecznikiem a Inter-
netem ..., op. cit., s. 64ff.
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bez wzgledu na poziom bieglosci jezykowej uczacych sig. Dzieki czesto zawartym
w tekstach piosenek rymom, powtarzajacym si¢ refrenie piosenki, jej rytmowi
i melodii, a takze poprzez kilkakrotne odstuchiwanie utworu muzycznego zaré6wno
w warunkach szkolnych, jak rowniez pozaszkolnych (korzystajac z dostepnych
no$nikow danych), w doskonaty sposdéb mozna pozna¢ nowe i utrwali¢ dotychczas
poznane stownictwo, struktury oraz oswoic si¢ z typowg dla danego jezyka melodig.
Elementem wspierajacym kompetencje jezykowe uczacego si¢ moze by¢ rowniez
przygotowanie teledysku z napisami, ktore daje dodatkowa mozliwo$¢ lepszego
zrozumienia tresci tekstu piosenki, zas samemu wykonujacemu takie zadanie

umozliwi intensywniejsza prace z tekstem utworu muzycznego.

4.9. Pobudzanie emocjonalnego rozwoju uczacego si¢ wynika przede wszyst-
kim z pozytywnego wplywu muzyki na jego ogolny rozwdj, lecz moze tez by¢
uwarunkowane innymi bodzcami, takimi jak podzielenie si¢ wtasnymi odczu-
ciami towarzyszacymi podczas ogladania teledysku, wskazanie w nim momentow
szczegodlnie emocjonalnych dla uczacego sig, opisanie emocji wywotanych przez
teledysk. Dobrym przyktadem moze by¢ teledysk do piosenki Tag am Meer (2010)
niemieckiej grupy Killerpilze, traktujacy o formach spgdzania czasu wolnego. Praca
z tym teledyskiem mozliwa jest juz dla uczacych si¢ jezyka niemieckiego na pozio-
mie biegloéci A2. Dla uczacych si¢ jezyka niemieckiego na wyzszych poziomach
zaawansowania wiele emocji dostarczg wspomniany wyzej teledysk do piosenki
Nur mit dir (2006) Sebastiana Himmera lub teledysk do piosenki Fiir immer jung
(2008) w wykonaniu niemieckiego rapera Bushido oraz czeskiego piosenkarza
Karela Gotta, traktujacy o warto$ciach zycia i jego przemijaniu.

Wplyw na rozwo6j emocjonalnej sfery uczacego si¢ mogg mie¢ rowniez
ocena melodii, rytmu, dzwieku, interpretacji tekstu oraz wykorzystanych w tele-
dysku instrumentéw muzycznych. Emocje wywotuje takze muzyka niszowa, mniej
komercyjna, a nawet egzotyczna i nieznana. Z tego tez wzgledu warto niekiedy
uwrazliwi¢ uczacych si¢ na inny styl muzyczny, nickoniecznie przez nich prefero-
wany. Nalezy jednak pamietac, ze szczeg6lnie pozytywne emocje wywotane beda
u uczacych sie podczas kontaktu z muzyka szczegdlnie im bliska, czyli taka, ktora
uwzglednia ulubiony gatunek muzyczny uczacych si¢ czy wykonywana jest przez
ich ulubiony zesp6t muzyczny lub ulubionego wykonawce. Nie mozna zapominac,
ze to wlasnie funkcja emotywna (emocjonalna, uczuciowa) jest najbardziej natu-
ralng, najlatwiej osiggalng i najbardziej pozadang funkcjg muzyki*.

3¢ Por. E. Kofin, Muzyka wokdl nas. Studium przeobrazen recepcji muzyki w dobie elektronicz-
nych srodkow jej przekazywania, Wroctaw 2012, s. 31.
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4.10. Budzenie i rozwijanie motywacji do nauki jezyka obcego uwarunkowane
bedzie chociazby samym faktem mozliwosci wykorzystania dostepnych technologii
na zajeciach jezykowych. Motywujace z punktu widzenia uczacego si¢ mogg by¢
réwniez przygotowane przez nauczyciela karty pracy oraz odpowiednio dobrany
teledysk. Zaréwno teledysk, jak i przygotowane do niego materialy powinny nie
tylko uwzglednia¢ zainteresowania, preferencje muzyczne, wiek i poziom jezy-
kowy uczacych sig, lecz byty dla nich nowa, inna, nieoczekiwang, a jednoczesnie
interesujaca forma przedstawienia i realizacji tresci programowych. Propozycja
pracy z wykorzystaniem teledysku na zajeciach jezyka niemieckiego w nizszych
klasach szkoty podstawowej moga by¢ przygotowane ¢wiczenia i aktywnosci
do teledysku Schnappi, das kleine Krokodil (2005) wykonywanej przez Joy Grutt-
mann. Materiaty te, poza czynnikiem motywujacym uczacych si¢ do nauki jezyka,
pozwola rowniez ksztaltowac i wzmacnia¢ pozytywne nastawienie dzieci do jezyka
obcego i innej kultury®’. Uwzglednienie tych aspektéw z pewnoscia przyczyni sie
do pobudzenia ciekawos$ci 1 wynikajacej z niej gotowosci uczgcego si¢ do pracy
z teledyskiem, czyli elementéw waznych z punktu widzenia neurodydaktyki.
Dodatkowa aktywnoscig, ktéra moze mie¢ wptyw na wzrost motywacji, bedzie
wykorzystanie podczas zaje¢ jezykowych teledyskow wykonanych przez uczacych
si¢. Tego rodzaju materiat glottodydaktyczny moze by¢ punktem wyjscia do dyskusji
na poruszony w piosence temat czy tez do rozmowy zwigzanej ze wspotczesnymi
trendami ubierania si¢ mtodziezy. Dzialanie takie da uczacym si¢ poczucie swia-
domosci wspottworzenia i wspotuczestniczenia oraz czgsciowej odpowiedzialnosci
za proces glottodydaktyczny.

4.11. Uwrazliwienie uczacego si¢ na muzyczno-estetyczne walory teledysku
ma miejsce podczas oceny jako$ci wykonania teledysku, zastosowanych w nim
elementow, takich jak: kompozycja obrazow, dobor oséb, sceneria, rekwizyty,
symbole, kolory, techniki komputerowe, efekty specjalne czy tak zwane efekty
teledyskowe, ujecia kamery, montaz teledysku, ktore, skonfrontowane z muzyczng
warstwg teledysku (na przyktad poprzez okreslenie gatunku muzycznego, ocene
melodyjnosci piosenki, jej rytmu, tempa, metrum), beda wplywaty na muzyczno-
-estetyczny odbidr uczgcego si¢, a posrednio tez na rozwijanie jego inteligencji
muzycznej®®. Nie bez znaczenia jest tez wiedza o tym, w jaki sposoéb powstaje

37 Por. S. Chudak, Schnappi, das kleine Krokodil..., czyli o mozliwosciach pracy z piosenkq
na lekcjach jezyka niemieckiego dla dzieci przedszkolnych i wczesnoszkolnych, ,Nauczaj
lepiej. Jezyk niemiecki” 2007, nr 2, s. 4ff.

38 Por. np. M. Roda, Wspieranie wszechstronnego rozwoju ucznia na lekcjach jezyka obcego,
[w:] Nauka jezyka obcego w perspektywie ucznia, red. H. Komorowska, s. 413f.
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teledysk. Zastosowane podczas jego produkcji techniki komputerowe nierzadko
tworza zhudna rzeczywisto$¢. Stosujac teledysk na zajeciach jezykowych, warto
zatem z jednej strony wskaza¢ uczacym si¢ na jego niezwyktos¢, z drugiej natomiast
uswiadomi¢ im sztuczno$¢ efektow teledyskowych®.

4.12. Uatrakcyjnienie zajeé jezykowych, mimo iz wyszczegdlnione zostato
na koncu, to wynika niejako ze wszystkich wyzej wymienionych powodow, dla
ktorych warto stosowac teledysk na zajeciach jezyka obcego. Wykorzystanie form
ludycznych, do jakich zaliczamy piosenke i muzyke, zastosowanie nowoczesnych
technologii, z ktorych korzysta dzisiejszy uczacy sie, a takze sam fakt uczenia
sensownego korzystania z dostgpnych wspotczesnych narzgdzi technologii infor-
macyjno-komunikacyjnych moze by¢ niewatpliwie elementem uatrakcyjniajacym
i wspierajacym efektywny proces nauczania i uczenia si¢ jezyka obcego®.

Czy wspoélczesny nauczyciel jest zatem w stanie stawi¢ tym wyzwaniom
czota, ktére nierzadko wigza si¢ zardéwno z kompetencja medialng uczacych sie,
jak rowniez samego nauczajacego? Na szczgscie tak, gdyz juz od dluzszego czasu
mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej nauczyciel jezyka obcego nie jest juz dla
uczacego si¢ jedynym zrodtem wiedzy i jego jedynym wzorcem jezykowym.

5. Rola nauczyciela a teledysk na zajeciach jezyka obcego

Dzisiejsza metodyka nauczania jezyka obcego kreuje model nauczyciela mig-
dzy innymi jako eksperta, wychowawcy, posrednika kulturowego, organizatora,
moderatora, doradcg czy refleksyjnego praktyka. To whasnie nauczyciel-ekspert,
rozumiany jako osoba w petni kompetentna do wykonywania swojego zawodu,
powinna wykazywacé si¢ wiedza i szeregiem kompetencji, w tym rowniez wiedza
i kompetencjami, zarowno z zakresu technologii informacyjno-komunikacyjnych,
jak rowniez szeroko rozumianej kompetencji medialnej*!.

W kontekscie przygotowania przez uczacych si¢ teledysku, poza podsta-
wowymi informacjami zwiazanymi z projektem muzycznym (takimi jak podanie

3 Por. A. Ksigzek-Szczepanikowa, Od obrazka do wideoklipu ..., op. cit., s. 143.

W miodszych grupach wiekowych, uatrakcyjnieniem lekcji moze by¢ réwniez naryso-
wanie poszczegdlnych czesci piosenki i stworzenie tzw. teledysku-komiksu, ktérego ele-
menty zostaja utozone przez uczniow w takiej kolejnosci, w jakiej wystepuja w piosence.
Por. M. Ho$citowicz, Postuchayj, to do ciebie ..., op. cit., s. 54.

4 Obszerniej na ten temat pisze E. Zawadzka, Nauczyciele jezykow obcych w dobie przemian,
Krakow 2004, s. 143ff.
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celu projektu, wyznaczenie zadan, poinformowanie o kryteriach oceny projektu,

terminie jego realizacji i formie prezentacji), warto, aby nauczyciel:

wskazal konkretne programy shuzace do tworzenia teledyskow i ich edycji
oraz poinformowat o zrédtach ich legalnego pobrania (przyktadowymi dar-
mowymi programami sg VirtualDub, Shotcut lub VSDC Free Video Editor),

— zademonstrowat uczacym si¢ przyktad tworzenia materiatu filmowego
lub poprosit w tym celu ucznia-eksperta z tej dziedziny,

— shuzyt rada lub, w sytuacji, gdy uczacy si¢ beda mieli ktopot z przy-
gotowaniem zadania, wskazat kompetentng osobe, ktoérg moze by¢
nauczyciel-informatyk lub uczen/uczniowie ze starszych klas, ktorzy
wczesniej przygotowywali podobne zadanie,

— poinformowat uczacych si¢ odpowiednio wezesniej o ewentualnych
ograniczeniach i zagrozeniach wystepujacych w wirtualnym $wiecie.

Praktyka nauczania jezyka obcego pokazuje jednak, ze przygotowanie teledysku
nie sprawia wickszos$ci uczacym si¢ ktopotu. Dodatkowgq zaletg jest takze to,
ze realizacja tego typu zadania odbywa si¢ czesto w grupie (na przyktad trzy- lub
czteroosobowej), w ktorej niemalze zawsze przynajmniej jedna osoba jest bardziej
obeznana z technologia, nierzadko nawet lepiej od samego nauczyciela.

W przypadku za$ samego zastosowania teledysku na lekcji jezyka obcego
nie nalezy oczekiwaé od nauczyciela tegoz jezyka kompetencji czy umiejetnosci
z zakresu muzykologii.

Jak stusznie podkresla Ksiazek-Szczepanikowa, ,,nie wiedza o kompozy-
torach, wykonawcach, zespotach, gatunkach i formach wypowiedzi, ale wptyw
samych tekstow muzycznych musi by¢ przedmiotem zainteresowania nauczycieli”*.

Podstawowym zadaniem nauczyciela powinna by¢ zatem wtasciwa ocena
glottodydaktycznego potencjatu utworu muzycznego i towarzyszacego mu wide-
oklipu, a sama praca z zastosowaniem teledysku nie powinna odbywac¢ si¢ w sposéb
przypadkowy i niezaplanowany (na przyktad jako forma odpoczynku po napisanym
tescie lub pod koniec roku szkolnego jako wypelienie czasu zajec) czy tez pelnié
rol¢ nagradzania uczniéw (na przyktad za dobre zachowanie na lekcji). Praca z tele-
dyskiem powinna by¢ sensownie zaplanowana i mie¢ jasno postawiony cel oraz
uwzglednia¢ odpowiednio przygotowane materiaty glottodydaktyczne w postaci
kart pracy czy potrzebnych ilustracji. Fakt ten nie wyklucza oczywiscie stuchania
audycji radiowych, utworéw muzycznych, odtwarzania i ogladania teledyskow
i filméw w wymienionych wyzej sytuacjach w celu tak zwanego intensywniejszego
,zanurzenia si¢ w jezyku”. W tym miejscu nalezy bowiem wyraznie rozréznié

42 Por. A. Ksigzek-Szczepanikowa, Od obrazka do wideoklipu ..., op. cit., s. 144.
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stuchanie i ogladanie dla przyjemnosci, podczas ktorego w naszym mozgu uaktyw-
niony zostaje neuroprzekaznik przyjemnosci, tak zwana ,,dopamina”, od shuchania
i ogladania stuzacego konkretnemu celowi lekcji*’. Krotko ujmujac, ,,stuchac”
nie znaczy ,,slysze¢”, a ,,patrze¢” nie oznacza ,,widzie¢”.

Dzisiejszy nauczyciel powinien wigc rozumie¢ i traktowac teledysk jako
medium, ktére — podobnie jak film krotkometrazowy, spot reklamowy czy film
dhlugometrazowy (w przypadku grup o wyzszym poziomie kompetencji jezykowej) —
ma bardzo duzy wptyw na rozwijanie sprawnos$ci odbioru audiowizualnego**.

Rowniez w kontekscie zastosowania nowych technologii nauczyciel powi-
nien zadbaé o swoj wlasny rozwdj zawodowy. Hanna Komorowska proponuje
tu trzy drogi: wykorzystanie do tego celu gotowej, dostepnej wiedzy, uzyskanie
informacji zwrotnych od innych 0séb oraz samodzielne zdobywanie informacji
przez autoobserwacje®.

Warto zatem, aby nauczyciel, poza korzystaniem z dost¢pnej literatury
zwigzanej z zastosowaniem nowych technologii w procesie nauczania i uczenia
si¢ jezyka obcego, brat réwniez udziat w seminariach i kursach doskonalacych,
oferowanych na przyktad przez o$rodki doskonalenia nauczycieli czy inne instytu-
cje doskonalace. Cennym dla nauczyciela — refleksyjnego praktyka — bedzie takze
przeanalizowanie zrealizowanych zaje¢. RoOwniez ocena przeprowadzonej lekcji
przez uczacych sie bedzie dla nauczyciela dobra informacja zwrotng o tym, na ile
skuteczna i pozadana okazala si¢ lekcja jezyka obcego z zastosowaniem teledysku.

6. Refleksja koncowa
Przedstawione powyzej argumenty przemawiajace za wykorzystaniem teledysku

na zajeciach jezykowych oraz zaproponowane mozliwosci pracy z tym medium
z pewnoscia nie wyczerpaly tematyki referowanego zagadnienia. Niemniej jednak

4 Jak wspomniano wyzej, podczas pracy z teledyskiem nalezy dokonac¢ jego bardziej szczegoto-
wej analizy; samo poprzestanie na pytaniu: Co sqdzisz o tym teledysku?, nie jest wystarczajace.

4 O wykorzystaniu filmow krotkometrazowych i spotow reklamowych pisza m.in. S. Chudak,
"Die Kunst des Spickens’... czyli film, ktory powinien obejrze¢ kazdy uczen i nauczyciel,
,,Nauczaj lepiej. Jezyk niemiecki” 2013, nr 1, s. 32ff.; R. Piechocki, TIK na lekcji jezyka...,
op. cit., s. 4ff; T. Welke, Ein Plddoyer fiir die Arbeit mit Kurzfilmen im Unterricht, ,,Fremd-
sprache Deutsch” 2007, nr 36/1, s. 21{f; za$ teoretyczne rozwazania o wykorzystaniu spo-
tow reklamowych na zajeciach jezyka obcego obszernie referuje R. Rybarczyk, Zum Ein-
satz von Kurzfilmen im Fremdsprachenunterricht am Beispiel von Werbespots, ,,Zeitschrift
fiir Interkulturellen Fremdsprachenunterricht: Didaktik und Methodik im Bereich Deutsch
als Fremdsprache” 2012, nr 17/2, s. 143ff.

4 Por. H. Komorowska, Metodyka nauczania jezykow obcych, Warszawa 2002, s. 198.
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dzisiejszy rozwdj techniki i ekspansja mediow audiowizualnych nie pozwalajg na
pominigcie potencjatu sensownie dobranego teledysku w procesie glottodydak-
tycznym. Poza nabywaniem kompetencji lingwistycznych i medialnych uczacy
si¢ ma mozliwo$¢ zdobycia i/lub poszerzenia wiedzy socjokulturowej, czyli wie-
dzy o spoteczenstwie i kulturze danej spotecznosci*s. Wzbogacajac swojg wiedze
o muzycznych wykonawcach i ich utworach pochodzacych z kraju jezyka, ktorego
si¢ ucza i konfrontujac si¢ z trescig tekstu piosenki, dobrang do niego muzyka oraz
technicznym wykonaniem teledysku, poszerza jednocze$nie swoje umiejgtnosci
praktyczne (czyli wiedz¢ proceduralna) oraz umiejgtnosci interkulturowe.

Podczas wyboru teledysku nalezy zatem uwzgledni¢ przede wszystkim potrzeby
1 zainteresowania uczacych si¢ oraz glottodydaktyczng warto$¢ teledysku, a planujac
zajecia jezyka obcego z jego zastosowaniem i przygotowujac do niego potrzebne
materialy glottodydaktyczne, nie nalezy doprowadzi¢ do ,,przedydaktyzowania”
tresci zajec jezykowych. Nalezy by¢ roéwniez swiadomym zagrozen, jakie niosa
ze sobg nowoczesne technologie i uwrazliwi¢ na nie uczacych sie.

Praca z tym medium tylko wtedy zagwarantuje powodzenie na zaj¢ciach
jezyka obcego, jesli bedzie dla uczacego sie szeroko rozumiang przyjemnoscia.
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Of the advantages of working with the music video at foreign language classes

Abstract

Today’s technological development and the expansion of audiovisual media do not
allow us to neglect the potential of a properly selected music video in the teaching process.
In addition to the acquisition of linguistic and media competences, the learner has the opportu-
nity to acquire and/or broaden sociocultural knowledge i.e. knowledge about the society and the
culture of a given community. For this reason, the present paper discusses the use of the music
video at foreign language classes and attempts to answer the following questions: What had the
combination of a moving picture and music looked like over the years before the music video
was made? What is the significance of the music video in the context of the application of new
technologies? What challenges does the work with the music video pose to a foreign language
teacher? In addition, the paper presents a number of reasons why it is worth including the music

video in the teaching process.

Keywords: music video, music, authentic materials, audiovisual materials, new technologies,

media competence, intercultural competence, project work
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